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Resumen

Este proyecto de investigacion-creaciéon propone una fusién entre la musica carranguera
del maestro Jorge Velosa Ruiz y el uso de técnicas extendidas del saxofén, materializada
en tres arreglos: La Yerbamora, para cuarteto de saxofones y percusién; Por un televisor,
para saxofén alto y percusion; y Julia, Julia, Julia, para saxofén solista. En cada uno de
estos arreglos se explora la aplicaciéon de técnicas extendidas del saxofén, adaptadas al
lenguaje de la carranga, en didlogo con procedimientos musicales y armonizaciones de
caracter contemporaneo.

Palabras clave
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Abstract

This research-creation project explores a fusion between the carranga music of Maestro
Jorge Velosa Ruiz and the use of extended saxophone techniques, as articulated in three
arrangements: La Yerbamora, for saxophone quartet and percussion; Por un televisor,
for alto saxophone and percussion; and Julia, Julia, Julia, for solo saxophone. Each
arrangement investigates the application of extended techniques on the saxophone,
adapted to the idiom of carranga, in dialogue with contemporary musical procedures
and harmonizations.

Keywords
Carranga, extended techniques, saxophone, cultural identity.
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Introduccion

La musica carranguera, a pesar de ser un género relativamente
reciente, ha transitado de una tradicién oral con formaciones
instrumentales tipicas —como el tiple requinto, el tiple, la
guitarra y la guacharaca— hacia nuevas configuraciones que
incluyen orquestas, bandas sinfénicas, agrupaciones de rock y
otras propuestas sonoras emergentes que han contribuido al
fortalecimiento y diversificaciéon del género.

El presente trabajo de investigacién-creacion tiene como
proposito abordar la carranga desde sus fundamentos
tradicionales, con el fin de desarrollar propuestas creativas en
forma de arreglos musicales que exploren diferentes enfoques
estéticos e instrumentales. Paralelamente, se realiza un analisis
historico del género, orientado a identificar sus principales
caracteristicas musicales y las transformaciones tanto en el
ambito instrumental como en el contexto social, que han sido
determinantes en su consolidacién como expresion cultural
contemporanea.

Dado que el saxofén no pertenece a la instrumentacion
tradicional de la musica carranguera, se considera pertinente
incluir una revision histoérica de dicho instrumento, asi como
una descripcién de sus posibilidades técnicas actuales, haciendo
énfasis en los recursos sonoros y las técnicas extendidas que
pueden enriquecer la interpretacion dentro de este género.

Monroy (2010) define la investigacion artistica como una
“experimentacion del sujeto creativo”, donde la producciéon de
obra surge desde la reflexiéon personal. Bajo esta perspectiva,
el presente proyecto propone una exploracion de la musica
carranguera boyacense mediante una propuesta instrumental
no convencional, incorporando técnicas extendidas del saxofén.
Desde los anos 80, Los Carrangueros de Raquira liderados por
Jorge Velosa consolidaron el género carranguero con un estilo
costumbrista, sustentado en patrones ritmicos y armdnicos
propios que representan la identidad campesina. Su evolucién
ha permitido la inclusién de nuevas propuestas sin perder sus
raices. Ejemplo de ello son agrupaciones como Velo de Oza y
Los Rolling Ruanas, que logran una fusiéon entre tradiciéon y
modernidad (Diaz-Rueda, 2017).
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En este contexto, el presente trabajo plantea el uso del saxoféon en formatos como
ensamble, dueto y solista, para ampliar las posibilidades timbricas del género. La armonia
moderna se incorpora como base compositiva, considerando que la modificacién de
progresiones armonicas permite nuevas perspectivas sin desvincularse del material
original (Herrera & Boshell Manrique, 1995). Asi, el proyecto se fundamenta en la
articulacion entre tradicién y experimentaciéon como motores del proceso creativo.

Marco teorico

Marco teorico
Identidad cultural

Ensuarticulo La cuestién delaidentidad, Stuart Hall (1992)
expone tres concepciones de identidad que permiten
comprender su construccién cultural. La primera, propia
de la Ilustracidén, concibe la identidad como una esencia
interior y estable, basada en el autoconocimiento del
individuo. La segunda, desde una perspectiva socioldgica,
entiende al sujeto como constituido en relacién con la
sociedad, destacando la interacciéon entre ambos y su
mutua construcciéon. Finalmente, Hall plantea la identidad
del sujeto postmoderno, marcada por la fragmentacion
debido a la exposicidon a multiples culturas, lo que impide
una identidad unificada y da lugar a identificaciones
multiples y temporales (pp. 273-275).

Estas concepciones permiten reflexionar sobre los efectos
de la globalizacién, la cual ha facilitado un intercambio
cultural constante —sincroénico y asincrénico— generando
procesos de homogeneizacion que pueden debilitar
identidades culturales locales. En este contexto, Cardenas
(2020) destaca la necesidad de reconocer y fortalecer
expresiones culturales propias como medio para
consolidar una identidad sociolégica frente a las tensiones
de la identidad postmoderna.

En la region cundiboyacense, durante las décadas de
1960y 1970, se impulsaron estudios sobre las tradiciones
y expresiones populares del campesinado, valorando su
papel en la construcciéon de identidad nacional. Algunos
enfoques se centraron en la fusion de elementos indigenas
y espanoles, mientras que otros privilegiaron la cultura
campesina como base identitaria (Rodriguez et al., 2019).
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Desde esta perspectiva emergid la carranga, género musical que, segun Jorge Velosa
(2009), constituye “una manera de ver e interpretar la vida”. A través de sus letras
espontaneas, ritmos tradicionales y un lenguaje costumbrista, la carranga retrata
la vida cotidiana del campesino, al tiempo que reclama sus derechos y dignidad. Su
consolidacién permitié la visibilizacién de una sociedad histéricamente marginada,
exaltando elementos como el habla regional, las danzas, refranes y vestimenta
cundiboyacense.

De este modo, la carranga no solo fortalecié la identidad cultural local, sino que
también operé como mecanismo de resistencia simbodlica frente a los procesos de
homogeneizacion cultural global. Como expresion de la cultura popular, logré articular
tradicion y contemporaneidad, contribuyendo a la construccién de una identidad
socioldgica sélida en el contexto de la modernidad globalizada (Rodriguez et al., 2019).

Musica carranguera

En la region Cundiboyacense de Colombia, la Carranga es el ritmo tradicional por
excelencia, con la rumba y el merengue carranguero como principales expresiones. Estos
surgen de la evolucidn e interpretacion de géneros como el merengue, pasillo, rumba,
guabina y torbellino, siendo el pasillo y el merengue base del merengue carranguero,
y la rumba de la rumba carranguera (Paone, 1999, pp. 25-26). El término “carranga”
es un regionalismo que alude a animales muertos por causas naturales, cuya carne se
usaba para embutidos, apoyando la economia local (Lépez, 2021, p. 20). Jorge Velosa
retoma esta palabra aludiendo a la “muerte” de la musica campesina y del oficio del
carranguero (Hurtado, 2018, p. 19).

La carranga representa la transformaciéon de musicas campesinas aprendidas por
tradicion oral, interpretadas originalmente con guitarra, tiple, tiple requinto, guacharaca,
voz, y ocasionalmente riolina o dulzaina (Alvarez, 2017, p. 26). Esta transformacién
refleja como la musica cambia segin el contexto en el que se interpreta.

El merengue sabanero de los afios 50 influye en el merengue andino, a su vez inspirado
por el vallenato con exponentes como Guillermo Buitrago y Julio Béveda (Muifioz,
1990). En los afios 70, surge el merengue carranguero con identidad definida, aunque
los campesinos lo llaman guasca. La rumba carranguera también nace de una evolucién
que incorpora ritmos festivos traidos por la radio a principios del siglo XX, desde
Cuba, México, Argentina y Norteamérica, influenciando compositores como Milciades
Garavito y Emilio Sierra (Garzén, 2017, pp. 27-28). Finalmente, Jorge Velosa define el
estilo carranguero con un formato instrumental, estructura lirica y estética escénica
propias (Alvarez, 2017, p. 28).

Procedimientos musicales
La creaciéon musical requiere no solo de la creatividad del autor, sino también de
parametros que orienten el desarrollo de las ideas. En la cultura occidental, la armonia

funcional ha sido el sistema predominante para estructurar diversos estilos musicales.
Esta fue teorizada inicialmente por Jean-Philippe Rameau en 1722, aunque en 1911
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Arnold Schénberg plantea una nueva visién en su propio “Tratado de Armonia’,
cuestionando la autoria del modelo tradicional. La armonia funcional se basa en la
jerarquizacion de los grados tonales, donde el primer grado es de reposo y los restantes
generan tension (De Maria, 2013, pp. 23-24).

Uno de los procedimientos mdas relevantes es la re armonizacién, que implica modificar
o anadir acordes a una progresion existente con un objetivo especifico. Este proceso
debe ser coherente con las caracteristicas estilisticas del género, ya que una aplicaciéon
inadecuada puede resultar en un discurso musical incoherente (Herrera & Boshell
Manrique, 1995).

Entre los procedimientos mencionados por Herrera & Boshell Manrique (1995) se
encuentran el cambio en la relacion melodia-armonia, la resolucion armonica basada
en el movimiento entre acordes, la aplicacién de patrones armodnicos coherentes, el
desplazamiento del ii-V con alteracién ritmica, y la consideracién de la linea del bajo,
que permite incluso el uso de acordes poco convencionales.

Comprender la relacion escala-acorde es esencial para identificar notas posibles o a
evitar en una linea melddica. Esta relacion permite seleccionar la escala adecuada para
cada acorde, sin confundirse con la armonia modal, ya que la funcién tonal sigue siendo
determinante (Herrera, 1995).

Finalmente, en la elaboraciéon de un arreglo, es crucial definir los elementos que se
modificaran y planificar su distribucién instrumental. El uso de un piano conductor
facilita la organizacion de ideas previas a la orquestacion, la cual debe realizarse en
sonido real para mayor claridad (Herrera, 1987, p. 103).

Investigacion creacion

La creacién artistica constituye un espacio legitimo para la generaciéon de conocimiento
en su propia disciplina, adaptandose a los contextos histdricos actuales (Daza, 2009). La
investigacion en el arte implica una relacién personal entre creador y objeto de estudio,
en la que el conocimiento tedrico y practico del autor enriquece el proceso creativo. Para
que dicha creacion tenga validez investigativa, debe presentar un método y resultados
susceptibles de andlisis y reutilizacion (Daza, 2009). Por tanto, la actividad artistica,
en su preparacion instrumental, tedrica y contextual, es en si misma generadora de
conocimiento y debe reconocerse como un modo de investigacion (Lopez-Cano & San
Cristdbal, 2013).

Durante anos, la investigacion-creaciéon no fue reconocida por el Sistema Nacional de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién - SNCTI, al no ajustarse a metodologias tradicionales.
Sin embargo, su potencial de generar conocimiento transferible y productos inéditos
impulsé su reconocimiento oficial en 2017 por Minciencias, a través de la convocatoria
781, como una actividad de Ciencia, Tecnologia e Innovacién propia de las artes
(Colciencias, 2017).
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Este tipo de investigacion exige claridad en la pregunta y objetivos para seleccionar
herramientas metodoldgicas apropiadas. A menudo, se recurre a métodos utilizados
en investigaciones académicas tradicionales: documental, cualitativo y cuantitativo
(Lopez-Cano & San Cristdbal, 2013).

La investigacion documental en musica incluye no solo libros y revistas, sino también
partituras, grabaciones y archivos multimedia provenientes de fuentes especializadas.
A partir de esta informacion, el investigador establece estrategias y herramientas segin
el caso, siendo la capacidad de escucha fundamental para transcribir y analizar las obras.
Se destaca la importancia de una red intertextual que permita ampliar la comprensiéon
del objeto de estudio e incentivar la creacién (Lépez-Cano & San Cristébal, 2013).

El método cualitativo se considera el mas adecuado en el campo artistico, pues permite
una busqueda personal basada en la experiencia, el andlisis y la interpretacion, sin
necesidad de cuantificar resultados. Este método utiliza herramientas como el cuaderno
de campo, que incluye el diario de campo (registro subjetivo de experiencias creativas),
las notas de campo (informacion objetiva como entrevistas u observaciones), y la
autoetnografia, que establece una conexién entre el investigador y el objeto de estudio
mediante motivaciones e inspiraciones personales (Lopez-Cano & San Cristdbal, 2013).

Técnicas extendidas del saxofon

El altissimo es el tercer registro que corresponde a notas agudas que el saxofédn con
su digitacién convencional puede brindar, para poder dominar este tercer registro es
importante para el saxofonista tener control sobre la embocadura y la cavidad oral;
concientizar el control de los musculos involucrados en la embocadura (Sinta & Dabney,
1992).

La técnica de Bend segun (Chautemps et al., 1987) es una técnica especifica del jazz, la
cual consiste en alterar la altura de una nota sin una digitacién en especifico, para lograr
la modificacion de esta nota es con el movimiento del maxilar inferior y de esta manera
subir o descender el tono de la nota principal.

Figura 2:
11 Nomenclatura de Bend descendente

% Bend descendente

Nota: recuperado de Primera Suite Para Saxofén Solo, Fandango-Cumbia-Chandé, de Herman Carvajal,
2017, ©CHERMANCARVAJAL2017.
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En el Progressive Studies in Double-Tonguing de Preston Duncan expone usar las silabas
“dee-gee” de manera tal que la silaba “dee” articula con la punta de la lengua a la cafa
y la silaba “gee” articula con la mitad de la lengua hacia la parte superior del paladar,
buscando que sea lo mas cémodo posible (Duncan, s. f.).
Figura 3:
Indicacién articulacién doble con “dee-gee”
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Nota: recuperado de Progressive Studies in Double-Tonguing for Saxophone Volume I (p.29), Preston
Duncan, s.f.

Para entender un poco el efecto que se consigue con la técnica del Frullato-Flatterzung-
Flutter Tonguing es pertinente pensar o asimilar el ronroneo de un gato (Bokman, 2015).
La nomenclatura utilizada varia segun el compositor.

Figura 4:
Indicacion de frullato, flutter
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Nota: recuperado de Understanding and Implementing Extended Saxophone Techniques (p.18), de
Bokman, R.., 2015 The University of Akron.

El Slap es una de las técnicas que se suelen comparar con el pizzicato en las cuerdas, es
un efecto que se obtiene al presionar la cafna contra la boquilla con la lengua y de esta
manera se genera una ventosa, un vacio debajo de la cana y que al retirar la lengua
rapidamente la cafia golpea la boquilla produciendo este sonido. Si se desea obtener
altura o una nota, solo hay que seguir soplando y digitar la nota para obtener el sonido
deseado (Chautemps et al., 1987).

La técnica del Growling o del Growl es un efecto que traducido al espafiol significa
grunido, aunque también es conocido como efecto del ronquido. Para lograr este
efecto el saxofonista debe tararear o cantar mientras se toca el saxofdn, las dos voces
chocaran y se producira este efecto. Es muy similar al frullato, sin embargo, este tiene
la caracteristica que el timbre es un poco mas brusco debido la fuerza de la voz en
comparacion con la “r” del frullato (Bokman, 2015).

Figura 6: Nota: recuperado de Understanding
Indicacién de Growl, Bookman wmmyeand Implementing Extended Saxophone
- > —d" Techniques (p.18), de Bokman, R.., 2015
- The University of Akron.
Growl
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Los multifénicos consisten en emitir varios sonidos por medio de una digitaciéon especial
en un instrumento pensado en un principio para emitir un solo sonido (Chautemps et
al., 1987). Los multifénicos no pueden producir notas temperadas. En algunas ocasiones
es posible aislar un sonido del multifénico, con fines expresivos como por ejemplo hacer
una transicion de un multifénico a otro (Londeix, 2004).

Figura 7:
Indicacion grdfica de la digitacion de un multifénico

ceeee
.
> oocmo

j 2 ) —
c® ‘ Qo
> (- > - LE
:}".—{F % ;L 2
1 ,

Nota: recuperado de Black and Blue, de Barry Cockcroft, 1995, ©2007 Reed Music Pty Ltd. RM002 ISMN
M-720019-01-7. Nota: recuperado de La Palabra, de Jorge Lépez Marin, 1983, ©2004 by Ries & Erler,
Berlin Alle Rechte vorbehalten. ISMN M-013-24084-5. Nota: recuperado de Primera Suite Para Saxofén
Solo, Fandango-Cumbia-Chandé, de Herman Carvajal, 2017, ©HERMANCARVAJAL2017.

Con la técnica de microintervalos es posible interpretar en el saxofén sonidos
intermedios entre los semitonos, pero no es del todo posible tocar una escala temperada
de 24 intervalos por octava. Con ayuda de una digitacidon especial es posible elevar o
disminuir la afinaciéon de una nota para aproximarse a la afinaciéon que se especifica en
la partitura (Chautemps et al., 1987).

Figura 8:
Grdfica para los microintervalos

$ = 1/4dewn plus haut b = 1/4detonplusbas
114 tome higher 1/4 tone lower

g =  3/4deton plus haut $ = 3/4decronplus bas
3/4 tone higher 3 tone lower

Nota: recuperado de Hello! Mr. Sax, ou, Parameétres du saxophone (p.24), por Londeix, JM., 2004, A.
Leduc.

El bisbigliando es una técnica natural del arpa, el cual consiste en un tipo de trino
timbrico, muy suave, sutil y veloz que no modifica significativamente el tono. Es un tipo
de trino, pero en vez de ser con notas cromaticas se utilizan microtonos. En el saxofén
se produce abriendo y cerrando las llaves apropiadas (Londeix, 2004).
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Figura 9:
Indicacion Bisbigliando

1
1§

. straight
5 atemate between the two fingenngs
'’ M " “— C— C— C—
# £ ——
”—C’: D

Nota: recuperado de Primera Suite Para Saxofén Solo, Fandango-Cumbia-Chandé, de Herman Carvajal,
2017, ©HERMANCARVAJAL2017. Nota: recuperado de Black and Blue, de Barry Cockcroft, 1995,
©2007 Reed Music Pty Ltd. RM002 ISMN M-720019-01-7

Al presionar las llaves con fuerza y sin soplar en el instrumento se pueden obtener
sonidos de percusién, aunque no tienen un rango dindmico amplio se pueden escuchar
claramente sin necesidad de un micréfono, esta es la técnica de percusion de llaves o
Keys percusion (Londeix, 2004).

Figura 10:
Indicacion Percusion de llaves, Barry Cockcroft
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Nota: recuperado de Black and Blue, de Barry Cockcroft, 1995, ©2007 Reed Music Pty Ltd. RM002 ISMN
M-720019-01-7

El voxax o singing while playing es una técnica que consiste en cantar mientras al
mismo tiempo se toca el saxofdn; es un canto a boca cerrada debido a que hay que
mantener la embocadura tocando la linea melddica del saxofén y entonar lo que esta
escrito para la voz, lo cual representa una técnica de gran complejidad (Zagalaz, 2015,
p. 25). Caravan (1980, p.32) comenta sobre esta técnica que ha sido ampliamente
usada en la musica del jazz en donde al emplear la voz en simultaneo con el saxofdn se
desarrolla la técnica de growl, esto al no existir una entonacion con la voz, sin embargo,
compositores diferentes a esta musica exploran esta técnica para crear lineas melddicas
simultaneas, lo cual llama el autor singing while playing.
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Figura 11:
Indicacion voxax, singing while playing
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Nota: recuperado de Epigode Quatrieme pour saxophone ténor seul, de Betsy Jolas, 1983, ©1984 by
ALPHONCE LEDUC & C Editions Musicales, 175, sue St-Honoré, PARIS.

La bifonia consiste en tocar dos saxofones al mismo tiempo. Para ello el saxofonista
emboquilla ambos saxofones y con la misma columna de aire emitird el sonido en los
dos saxofones. Se limita el numero de notas debido a que solo se podran digitar algunas
notas en la mano derecha aquellas que son de la mano izquierda (Zagalaz, 2015, p.
88). Aunque también es posible usar uno de los dos saxofones tocando el Do# medio
mientras el otro saxofén se ejecutan las notas del registro grave y medio (Chautemps
et al,, 1987).

Figura 12:
Partitura con bifonia
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Nota: recuperado de Estudios contemporaneos (p.41), por Charles, Agustin. Mira, Israel., 2005, ISBN 978-
84-96093-81-2.

El sonido edlico se produce en funcién de los arménicos naturales que conforman un

sonido, en este caso se digita el sonido fundamental pero se resaltaran los arménicos
que el intérprete asi lo desee (Zagalaz, 2015, p. 102).
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Figura 13:
Indicacion sonido edlico
A Armdnicos y Al omtionds [ fund 6 " 6" 6 "
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Nota: recuperado de frocta para saxofdn alto solo, de A. Romero Ramirez, 2000.

Los armonicos naturales son sonidos que hacen parte de un sonido fundamental y la
conjuncion de estos armonicos son los que generan el timbre caracteristico del sonido
fundamental. Para la ejecucién de un armodnico, se especifica que armoénico debe
producirse mientras se digita la nota fundamental (Zagalaz, 2015, p. 102).

Figura 14:
Indicacion de armodnico, Herman Carvajal
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Nota: recuperado de Primera Suite Para Saxofén Solo, Fandango-Cumbia-Chandé, de Herman Carvajal,
2017, ©GHERMANCARVAJAL2017.

La técnica de Air-tone, Souffle es el sonido producido por el aire el cual se ha convertido
€n un recurso sonoro en la musica nueva. Este sonido de aire puede tener variaciones
timbricas modificando la cavidad oral y con ayuda de ciertas consonantes o con
digitaciones que favorezcan algunos “colores” mds que otros. La manera de ejecutar
este air-tone, souffle puede variar, ya sea soplando fuera de la boquilla a una distancia
de 1-2 cm o a una libre interpretacion del saxofonista. Su notacién puede variar segun
el compositor, desde solo una indicacidon literal hasta una ayuda visual cambiando la
cabeza de las notas (Weiss & Netti, 2010a).

Figura 15:
Notacion Souffle, Guy Lacour

Souftle /\ Souftle 2
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Nota: recuperado de Douze Esquisses dans le style contemporain (p.4), de Guy Lacour., 2000, Gérard
Billaudot. Editeur.
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Metodologia

El presente proyecto se enmarca dentro de un enfoque
cualitativo, centrado en la experiencia personal del autor
con el objeto de estudio. Esta metodologia privilegia la
comprension e interpretaciéon subjetiva del proceso creativo
por encima de la medicién cuantitativa. Por lo tanto, se recurre
a herramientas que permiten recoger informacion significativa
que posteriormente se contrasta y enriquece con la practica
musical y el analisis de obras seleccionadas. El desarrollo de
la investigacién sigue un proceso sistemdtico que incluye
cinco etapas principales: investigacion documental, analisis de
obras, experimentacién con nuevas propuestas, correccion de
arreglos y elaboraciéon de una version final.

Asimismo, el enfoque autoetnografico permite al autor una
retroalimentacion constante en las distintas fases del proceso
—antes, durante y después del desarrollo del proyecto—,
facilitando una introspeccién critica sobre su evolucién
artistica.

El propdsito general es innovar mediante una propuesta
creativa que no solo sea original, sino también transferible o
reproducible en otros contextos.

Obras de estudio

Jorge Velosa Ruiz, considerado el mayor exponente de la
carranga,publicé 23 albumesconuntotalde 211 composiciones,
la mayoria de su autoria. Dentro de este repertorio sobresalen
temas como La cucharita, El rey pobre y Julia, Julia, Julia (Diaz-
Rueda, 2017).

Para esta investigacion se seleccionaron tres obras
representativas de diferentes momentos de su carrera. De su
primera etapa con la agrupacion Los Carrangueros de Raquira,
se eligio Julia, Julia, Julia del album Carrangueros de Raquira
(1980). De su etapa con Los Hermanos Torres, se seleccioné Por
un televisor del album Alegria Carranguera (1987). Finalmente,
de su tercera etapa Los Carrangueros, se escogio La Yerbamora
del album En Cantos Verdes (1998).
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Debido a la ausencia de partituras originales, se realizé un proceso de transcripcion
melddica y armonica. Los arreglos se estructuraron de la siguiente manera: La Yerbamora
se adaptd para cuarteto de saxofones y percusiéon; Por un televisor se trabajoé para
saxofén alto y percusion, por su riqueza ritmica; y Julia, Julia, Julia fue adaptada para
saxofdn alto solo, utilizando el procedimiento compositivo de tema con variaciones,
dada su sencillez melédica y su caracter reconocible.

Durante el proceso creativo, se emplearon herramientas como las notas de campo y el
diario de campo, que permitieron documentar las decisiones técnicas y subjetivas de
cada fase. Las notas de campo, con una narrativa objetiva, ayudaron a trazar estrategias
de trabajo; el diario de campo, con un enfoque mdas personal, registrd las vivencias,
percepciones y reflexiones del autor a lo largo del proceso creativo.

Descripcion autoetnografica

Este proyectono solo aborda el estudio de la musica carranguera y las técnicas extendidas
del saxofdn, sino también la experiencia personal del autor a lo largo del proceso
investigativo. Nacido en Boyac3, el autor crecié rodeado de carranga, escuchandola e
interpretandoladesdelainfancia, aunque sinun conocimiento técnico profundo. Durante
su formacién como saxofonista, tuvo contacto con obras contemporaneas como Black
and Blue de Barry Cockroft, que lo enfrentaron a técnicas como multifénicos, percusion
de llaves y respiracion continua. Para dominarlas, estudié métodos especializados que
ampliaron su comprension técnica y tedrica.

Obras como La Palabra, Blue Caprice y especialmente la Primera Suite para Saxofén Alto
Solo de Herman Carvajal, que fusiona ritmos colombianos con técnicas contemporaneas,
lo motivaron a explorar la posibilidad de aplicar estos recursos a la carranga. Asi surgio
este proyecto, que busca crear arreglos musicales con un sustento tedrico, a diferencia
de enfoques anteriores mas intuitivos.

En el camino, el autor descubrié vacios en su conocimiento tanto de la carranga como
de las técnicas extendidas, lo que lo llevé a investigar a fondo sus elementos histéricos y
técnicos. También comprendid que la notacion de estas técnicas no estd estandarizada,
por lo que optd por grafias claras y explicativas. Este cruce entre tradicion y modernidad
evidencia cémo la investigacion artistica potencia el crecimiento profesional, al
fortalecer el vinculo entre el musico y su objeto de estudio.

Analisis de las obras

El analisis de las piezas seleccionadas fue esencial para comprender la vision original
del compositor y asi poder resignificar sus elementos esenciales en los nuevos arreglos.
Para este andlisis se tomaron como referencia los parametros propuestos por Margarita
Lorenzo de Reizabal y Arantza Lorenzo de Reizdbal en Andlisis Musical: claves para
entender e interpretar la musica.
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Resultados y discusion

La Yerbamora, del dlbum En Cantos Verdes (1998) es un
merengue carranguero en 6/8. El formato elegido para el arreglo
fue: saxofén soprano, saxofdn alto, saxofdn tenor, saxofén
baritono, guacharaca, cajén peruano y triangulo. Para esta obra
se aplicaron métodos de rearmonizacién y encadenamientos
como ii - V - [, sustitutos tritonales, dominantes secundarias,
intercambios modales, uso de la relacién escala-acorde y uso de
la superestructura de los acordes. Esto permitié una ampliacién
en la gama de sonidos en comparacion con su version original.
Por un televisor, del album Alegria Carranguera (1987), es un
merengue carranguero en 6/8 y rumba carranguera en 2/4.
El arreglo fue escrito para saxofén alto y guacharaca. En este
arreglo se buscé narrar una historia en la introducciéon con el
uso de las técnicas extendidas que gira en torno a un televisor
antiguo, el cual no disponia de un menu y tampoco de un
control remoto. Al ser una obra para saxofén alto y percusion,
la parte de saxofdn debe apoyar y complementar la armonia a
partir de diferentes recursos como por ejemplo apoyando los
bajos o usando la relaciéon escala-acorde.

Julia, Julia, Julia del album Carrangueros de Rdquira de 1980
el arreglo fue para saxofdn solista (alto y soprano). Esta es una
de las obras mas representativas del maestro Jorge Velosa, por
lo cual se utilizo la técnica de tema y variaciones de la siguiente
manera:

- El tema se presenta con su ritmo el cual es una rumba
carranguera en métrica de 2/4, se apoya la armonia con
apoyo de los bajos, arpegios y relacion escala-acorde.

- La primera variacion se desarrollé en ritmo de merengue
carranguero, el cual esta métrica de 6/8 por lo cual es
importante presentar elementos ritmicos que reafirmen el
cambio de ritmo.

- La segunda variaciéon se expone en rumba carranguera y
en modo menor, esta variacién desarrolla elementos de
rearmonizacién como uso de movimientos como el ii°-V -1i
y dominantes secundarias.
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- Las técnicas extendidas que se usaron para la tercera variacion fueron souffle,
multifénicos y keys percussion, siendo esta variacion la que presenta una version
mas contemporanea.

- Laultima variacién se desarrolld buscando imitar a la dulzaina o riolina, instrumento
usado también en la musica carranguera, y esto se logré a partir de técnica de la
bifonia con el saxofdén alto y saxofdn soprano.

El uso de técnicas extendidas fue el siguiente:

- Los multifénicos al dar la posibilidad de emitir sonidos multiples en un instrumento
monofono, se utilizaron para simular acordes que ejecutaria normalmente la guitarra
o el tiple.

- Elsouffle se utilizé con un fin percutivo en la cual imita el patrén ritmico que ejecuta
la guacharaca en el Merengue Carranguero y Rumba Carranguera.

- El Altissimo da la posibilidad de que el saxofén se acerque un poco al registro del
tiple requinto.

- Con la técnica del Frullato se busca imitar el tremolo que ejecuta comunmente el
tiple requinto en la musica carranguera. Para la obra Por un televisor se utiliza esta
técnica para simular el ruido de interferencia al intentar sintonizar un canal.

- El Slap cerrado tiene un fin percutivo, en el cual apoye los acentos correspondientes
al bajo. En el caso de la obra Por un Televisor, esta técnica busca imitar el sonido de
la perilla de un televisor antiguo cuando se queria prender o apagar. Mientras que el
slap abierto imita el sonido de la perilla encargada de cambiar de canal.

- El Bisbigliando tiene como fin aportar un cambio de color a una nota; sera usado
como recurso interpretativo.

- Conlatécnica de Bifonia es posible interpretar una linea melédica a dos voces similar
a como lo realizaria un instrumentista en el tiple requinto, ademas de dar un color
similar a la dulzaina, para ello se utilizaron el saxofén soprano y el saxofén alto.

- La percusion de llaves es usada con el fin de acentuar percutivamente el patrén
ritmico del bajo mientras simultdneamente se ejecuta con la técnica del souffle el
ritmo del tiple.

La interpretacion de estos arreglos es fundamental para la difusién de la musica
carranguera y su acervo cultural. En el siguiente enlace se pueden consultar
las partituras vy videos correspondientes: https://drive.google.com/drive/
folders/1ulvcOspkRVmmtYjwpuF9bL{SJ1n_uZHS
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Conclusiones

Se consiguio realizar los arreglos de las obras La Yerbamora, Por
un televisor y Julia, Julia, Julia con procedimientos musicales
contemporaneos y las técnicas extendidas del saxofdén de
manera tal que permitieron dar un nuevo aire a esta obras del
folclor boyacense en un proceso de investigacion documental y
experimentacion de los efectos sonoros que ofrece el saxofén.
La oportunidad de esta investigacion permite abrirle un
campo de accion a la musica carranguera como lo es un
escenario académico al implementar elementos técnicos que
un saxofonista en formacién debe aprender a dominar, ademads
de tener un acercamiento a estas técnicas extendidas con este
enfoque cultural.

El proceso creativo que recorre un musico en la escritura de
arreglos musicales conlleva intrinsecamente una investigacion
sobre el estilo, ritmos y técnicas que se desea utilizar para
conseguir el objetivo por lo cual una investigacién-creacion
aporta a la formacién profesional del investigador y nutre de
material bibliografico a las personas interesadas en realizar
una investigacion con estas caracteristicas.

Con estas propuestas musicales planteadas se fortalece el valor
hacia las musicas tradicionales debido al recorrido histérico
que se hace para conseguir el objetivo final, ya que es necesario
conocer los origenes y de esta manera presentar una propuesta
que enaltezca las musicas tradicionales desde otro punto de
vista.
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