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Resumen

Este articulo analiza, desde una perspectiva fenomenoldgica, la experiencia estética del
intérprete en la ejecucion del porro colombiano a través de arreglos para cuarteto de
saxofones. Utilizando metodologias cualitativas como la etnografia y la autoetnografia,
se abordan los significados y vivencias subjetivas del intérprete en la apropiacién de
este repertorio. La investigacion incluye la interpretacion de arreglos del compositor
Julio Castillo, explorando la relacion entre la tradicion bandistica pelayera y el formato
cameristico del cuarteto de saxofones. Se discute la manera en que el musico resignifica
su experiencia estética y como esta puede incidir en nuevas propuestas pedagdgicas y
performaticas.

Palabras clave: experiencia estética, porro colombiano, cuarteto de saxofones,
interpretacion musical, fenomenologia
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Abstract

This article analyzes, from a phenomenological perspective, the aesthetic experience of
the performer in the execution of Colombian porro through arrangements for saxophone
quartet. Using qualitative methodologies such as ethnography and autoethnography,
the study explores the subjective meanings and lived experiences of the performer in
the appropriation of this repertoire. The research involves the interpretation of three
works by composer Julio Castillo, examining the relationship between the traditional
pelayera band format and the chamber music setting of the saxophone quartet. The
article discusses how musicians re-signify their aesthetic experience and how this can
influence new pedagogical and performative approaches.

Keywords: aesthetic experience, Colombian porro, saxophone quartet, musical
interpretation, phenomenology
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Introduccion

Introduccion

El porro, ritmo caracteristico del Caribe colombiano, ha sido
tradicionalmente interpretado por bandas pelayeras, cuyo
formato instrumental ha excluido histéricamente al saxofon.
A pesar de ello, el saxofén ha logrado insertarse en otras
expresiones musico-culturales del pais. En este contexto
surge una inquietud que orienta esta investigacion: ;Cémo
se configura y desarrolla la experiencia estética del musico
a través de la interpretacion musical desde una perspectiva
fenomenoldgica, en el marco de los arreglos para cuarteto de
saxofones del porro colombiano?

Esta propuesta se enmarca en la necesidad de examinar las
persistencias, ausencias y legitimaciones del saxofén en los
repertorios tradicionales, asi como de indagar por los modos en
que el intérprete resignifica su experiencia artistica. El trabajo
explora una perspectiva metodoldgica cualitativa, que articula
teoria musical, etnomusicologia, experiencia estética y practica
performatica.
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Marco teorico

A continuacién, se exponen brevemente los ejes
conceptuales que sustentan esta investigacién, a través de
los cuales se espera establecer un didlogo desde diferentes
disciplinas para darle lugar a la musica como campo de
reflexién de las ciencias humanas mds alld de los objetos y
medios sonoros.

Fenomenologia

La fenomenologia se presenta como el enfoque central,
para el andlisis de la experiencia estética del musico intérprete.
Este marco permite una comprension profunda de la vivencia
subjetiva y la conciencia de dicha experiencia estética,
destacando la importancia de la percepcién personal y directa
en la interpretacién musical.

La fenomenologia, propuesta por Edmund Husserl], se enfoca en
las experiencias humanas desde la perspectiva de la conciencia,
examinando cémo los fendmenos - objetos, pensamientos,
emociones y la vida diaria - son experimentados y manifiestos.
Esteenfoque subrayalarelevanciade entenderlarealidad desde
una posicion subijetiva, priorizando la experiencia inmediata
y la interpretacion personal (Husserl, 1988). Como doctrina
filosofica y metodoldgica, la fenomenologia ha sido integrada
en diversas disciplinas, especialmente en las humanidades, para
explorar la experiencia y la subjetividad en contextos culturales,
histéricos y sociales variados, enriqueciendo el estudio de los
fendmenos estéticos al privilegiar la experiencia directa y la
interpretacién subjetiva de quienes los experimentan (Alvarez,
2010; Bolio, 2012).

Experiencia estética

En el contexto de la filosofia estética, la «experiencia» se
refiere ala vivencia subjetiva y activa que un intérprete tiene al
interactuar con una obra u objeto estético. Esta vivencia implica
no solo la mera percepcién, sino también la participacion e
interpretaciéon personal durante la ejecucion.
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La idea de que la experiencia artistica sirva como forma de comprension del
mundo humano implica también la capacidad de transformar la propia existencia.
Segun Gadamer (1998), las creaciones artisticas nos impactan de manera tan profunda
que su vivencia debe ser incorporada en el todo de la orientacién propia del mundo y
de la propia autocomprension.

Por otro lado, el uso del término «estética» en el dmbito de la reflexién filosofica
sobre lo bello y el arte fue introducido por A. Baumgarten (1758) para referirse al
conocimiento sensible, es decir, el contemplado a través de los sentidos. Se relaciona
con la apreciacion y valoraciéon de la forma y el contenido de la obra de arte, abordando
aspectos sensoriales, emocionales e intelectuales. La estética, en este contexto, busca
comprender como el objeto estético afecta la sensibilidad y el juicio estético del
intérprete.

Finalmente, la nocién de «experiencia estética» ha sido abordada desde distintas
perspectivas, aunque es comun asociarla con la emocién generada por la apreciacion,
mediante la percepcién y la imaginacion, de valores formales y cualidades especificas
que se presentan de manera singular.

En el contexto de este proyecto de investigacion, la experiencia estética se
configura como la fusién de estas dos dimensiones, donde el sujeto intérprete no solo
vive la musica de manera subjetiva y participativa, sino que también se sumerge en
la apreciaciéon y valoracion estética de la misma, generando asi una conexioén unica y
significativa entre el intérprete y la obra musical.

Interpretacion

En concordancia con Castilla del Pino (1992), la interpretacion se caracteriza por
ser un proceso singular que se distingue tanto de la explicacién como de la comprensién
empatica y otras formas de entendimiento. Este procedimiento implica la participaciéon
activa de un sujeto en calidad de intérprete, quien se encuentra inmerso en un contexto
especifico al relacionarse con un objeto determinado. De este modo, la interpretaciéon
no es posible sin un sujeto que realice el proceso y asi, el sujeto es sujeto en tanto que
intérprete.

En el ambito de la estética, la interpretacion ha sido concebida y examinada desde
diversas perspectivas,todasrelacionadasconlanocionde queel arte conllevasignificados
y, por ende, es de alguna manera comprensible. Uribe (2014), propone la interpretacién
estética como el proceso de comprensién de una obra artistica en términos reconocibles
y comunicables, afirmando que, es la hermenéutica la que se ha ocupado de discutir la
importancia de la comprension de la obra artistica desde la segunda mitad del siglo XX.

Bajo la perspectiva hermenéutica, la interpretacion destaca que la obra de arte es
receptiva al didlogo, evitando la pretensién de establecer un Unico significado objetivo.
En este sentido, la funcion de la hermenéutica consistiria en cotejar la interpretacion
del intérprete con la obra misma, como lo define Gadamer (1998), quien conceptualiza
la hermenéutica en el ambito del arte y la historia como “el arte de dejar que algo
vuelva a hablar” (p.259).
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Subjetividad e intersubjetividad.

La subjetividad, segiun Fernando Gonzalez Rey (2002), es definida como una realidad
inherente al ser humano, emergiendo de experiencias compartidas y relaciones
interpersonales o intersubjetivas en contextos culturales y momentos histéricos
especificos las cuales contribuyen a organizar y darle sentido a la experiencia para
generar y articular significados.

La intersubjetividad amplia esta nocion, describiéndose como el entrelazado de
perspectivas subjetivas en espacios sociales, en constante evoluciéon y contribuyendo
al desarrollo del individuo a través de interacciones sociales (Gonzdlez, 2008). En el
ambito de la musica, estas dimensiones subjetivas permiten a los individuos expresar
emociones y forjar significados comunes, promoviendo asi la conexion entre personas
y la construcciéon de identidades personales y colectivas dentro de un marco cultural
compartido.

Muisica como cultura.

La conceptualizacion de la musica como cultura, segin Camara de Landa (2010),
contrasta con la vision del siglo XIX que veia la musica desde una perspectiva occidental
como universal y totalizadora. Alan Merriam (1964) y posteriormente John Blacking
(2003) transformaron este enfoque, presentando la musica como un fenémeno cultural
intrinsecamente vinculado a la vida social, los sistemas sonoros organizados por seres
humanos, y las experiencias y valores que conlleva su creacion.

Blacking (2003), argumenta que la importancia de la musica se extiende mas alla de
su estructura sonora, enfocandose en cémo las personas la experimentan y le asignan
significado dentro de sus contextos sociales y personales, resaltando su capacidad
para expresar emociones, conectar humanos y reflejar identidades culturales. Este
enfoque promueve la comprension de la musica como una expresion cultural compleja
y dindamica, subrayando la relevancia de las experiencias personales y emocionales en
su estudio.

Encuentro de Saberes.

El concepto de “encuentro de saberes”, tal como lo definen Carvalho y Flérez (2018),
refiere a un proceso significativo en el dmbito tedrico-politico que busca la inclusién
de portadores de conocimientos tradicionales —tales como chamanes, artesanos, y
musicos— en el entorno educativo universitario. Este enfoque tiene como objetivo
contribuir a la descolonizacién de la educacién superior mediante la incorporaciéon
de una amplia diversidad de perspectivas y saberes esenciales para una comprension
integral de la realidad.

En el Ambito de la musica, este concepto se enriquece al integrar la diversidad
cultural y la profundidad de los conocimientos musicales tradicionales, promoviendo un
didlogo intercultural y apoyando la descolonizacién de la ensefianza y la interpretaciéon
musical. Al hacerlo, la musica actiia como un medio para compartir y valorar historias,
identidades y valores, subrayando la relevancia del conocimiento experiencial en el
desarrollo de un entendimiento compartido y mdas amplio de la realidad.
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Metodologia

Metodologia

Se propone un enfoque etnografico con un fuerte énfasis en
la autoetnografia como herramienta clave para comprender la
interpretaciéndel porroen el cuarteto de saxofones, conectando
las experiencias personales con las colectivas. Este enfoque
responde a la necesidad de investigar las practicas culturales
y sociales en torno a la interpretaciéon musical, considerando
tanto los significados compartidos como las vivencias
particulares. En sintonia con el enfoque fenomenolégico del
estudio, la etnografia permitira observar y analizar las practicas
interpretativas de los musicos, mientras que, al poner énfasis
en la autoetnografia, se facilitara una reflexion profunda
sobre mi experiencia personal como intérprete, revelando las
intersecciones entre lo individual y lo colectivo.

Como método de investigacion, la etnografia ofrece una
ventana privilegiada para explorar las practicas culturales
en torno a la musica, entendida no sélo como una expresiéon
artistica, sino como una forma cultural cargada de significados
compartidos. Segun Clifford Geertz (1973), la descripcién densa
es crucial para captar no solo las acciones observables, sino
también los significados subyacentes a dichas practicas. En el
contexto de esta investigacion, la etnografia se centrara en la
observacién participante de los ensayos y presentaciones de
los cuartetos de saxofones seleccionados en su interpretaciéon
de porros, permitiendo captar las dindmicas interpersonales,
las decisiones interpretativas y como los musicos establecen
y construyen los significados culturales que sustentan esta
tradicién musical. Aqui, la musica no es solo un objeto estético,
sino un sistema simbdlico que organiza y expresa valores,
emociones y narrativas dentro de un grupo social, un sistema
sonoro humanamente organizado como lo establece Blacking
(2003).

Técnicas e instrumentos
Las técnicas implementadas en este estudio incluirian

observaciones participantes, entrevistas en profundidad y
entrevistas de grupo focal descritas a continuacion:
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Observacion participante: (Guber 2001) Participacién activa en el andlisis de musicas y

practicas musicales.

Entrevista en profundidad: (Taylor y Bodgan 1002) Busca comprender la influencia de
la musica en sus vidas y en desarrollo de su apreciacion estética.

Grupo focal: (Cruger y Casey 2014) Discuciones entrevistas grupales centradas en
la experiencia estética de la interpretacion del porro promoviendo el intercambio de

perspectivas.

o 7

1scusion

Resultados y d

Resultados y discusion

Este apartado expone el desarrollo actual de una propuesta
investigativa cuyo proposito central es explorar los modos
en que se configura la experiencia estética del intérprete
en la interpretacién del porro colombiano, con un enfoque
particular en versiones arregladas para cuarteto de saxofones.
Este formato cameristico, ajeno a la configuracion tradicional
del porro en la banda pelayera, ofrece un espacio fértil para
examinar los procesos de resignificacion, apropiacion estética
e innovacion interpretativa desde la perspectiva del musico
ejecutante.

El corpus analizado se compone de 12 obras (pertenecientes
al repertorio de porro) arregladas por el maestro Julio Castillo.
Estas piezas permiten un transito sensible entre la herencia
sonora de las bandas tradicionales del Caribe colombiano y las
posibilidades expresivas y técnicas del cuarteto de saxofones.
Este transito nosoloimplicaun cambio de formato instrumental,
sino también un desplazamiento de contexto, de funcién y de
recepcion, lo que hace necesario indagar en profundidad cémo
se transforma la experiencia estética del intérprete en este
Nuevo escenario.

Actualmente,lainvestigacionseencuentraenunafaseavanzada
de disenio metodolégico. Se han definido los instrumentos de
recolecciéndeinformacioén, entrelos que seincluyen entrevistas
semiestructuradas a intérpretes, observaciéon participante de
ensayos y presentaciones, la implementaciéon de grupos focales
con musicos integrantes de los cuartetos analizados, asi como
un componente autoetnografico que permite a la investigadora
reflexionar desde su propia vivencia como saxofonista e
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intérprete activa del repertorio en cuestion. Estos instrumentos se articulan con una
mirada interpretativa fundamentada en la fenomenologia de la experiencia estética,
particularmente a partir de los aportes de Mikel Dufrenne, Hans Robert Jauss y Maria
José Alviar, entre otros.

Contextualizacion de los formatos:

La propuesta de interpretacion del porro desde el cuarteto de saxofones plantea
también un ejercicio de desplazamiento entre mundos sonoros. El repertorio de porros
se interpreta tradicionalmente por las bandas pelayeras, conformada tipicamente por
clarinetes, trompetas, trombones, bombardinos, platillos, redoblante, bombo y tuba,
interpreta el porro en contextos de fiesta y comunidad. Su sonoridad densa, su volumen
expansivo y su vinculacion con las celebraciones populares le otorgan una fuerza
simbdlica que trasciende lo musical. En contraste, el cuarteto de saxofones —compuesto
habitualmente por saxofones soprano, alto, tenor y baritono— pertenece al dmbito
de la musica de camara, donde priman la precision timbrica, la claridad polifénica y
la exploracion estilistica. Este formato permite reconfigurar el porro en términos de
textura, fraseo y didlogo entre voces, favoreciendo nuevas lecturas del género desde
una estética contemporanea.

La comprension detallada de la banda pelayera y su contexto de actuacién permite
dimensionar con mayor claridad los desafios y las oportunidades que implica
la transposicién de este repertorio al cuarteto de saxofones. En este sentido, el
andlisis fenomenoldgico propuesto se nutre de la comparacion entre dos universos
interpretativos: el festivo y multitudinario de la banda tradicional, y el introspectivo
y cameristico del cuarteto académico. Ambos formatos, sin embargo, comparten un
sustrato comun: la fuerza expresiva del porro como vehiculo de identidad, afecto y
corporeidad sonora.

A continuacién, se presenta la tabla con el repertorio que constituye el corpus de
andlisis principal:
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Tabla 1. Repertorio seleccionado para el analisis fenomenolégico

Obra Duracidn | Ritmo Compositor | Arreglo | Afio Editor Publicado en
La mala palabra | 2:31 Fandango | del folclor Julio 2008 | Fondo Muestra muasica
Castillo Editorial universal 1
Unicordoba
Fiesta en 3:05 Porro Rubén Julio 2008 | Fondo Muestra musica
Corraleja Salcedo Castillo Editorial universal 1
Unicérdoba
Ba-Roque 2:35 Paseo Luis F Julio 2008 | Fondo Muestra muasica
Guzman Herran Castillo Editorial universal 1
Unicdrdoba
El sapo 3:21 Puya Del folclor Julio 2014 | Fondo Nuestra Musica
Castillo Editorial Universal 2
Unicdérdoba
El binde 4:25 Porro Del folclor Julio 2014 | Fondo Nuestra Musica
Castillo Editorial Universal 2
Unicdrdoba
Roberto Ruiz 3:06 Porro Antolin Julio 2014 | Fondo Nuestra Musica
Lénes Castillo Editorial Universal 2
Unicérdoba
La Candela 2:37 Mapalé Alberto Julio 2015 | Editorial Nuestra Musica
Velilla Castillo Zenl Universal 3
La Lorenza 4:52 Porro Del folclor Julio 2015 | Editorial Nuestra Musica
Castillo Zenu Universal 3
El Balay 5:01 Porro Julio Julio 2016 | Editorial Muestra Musica
Fontalvo Castillo Zenu Universal 4
San Carlos 2:31 Porro Eliseo Julio 2018 | Editorial La musica de camara
Garcia Castillo Zenu como recurso para el
desarrollo de la
técnica interpretativa
del saxofon
La Espuela del 3:26 Puya Marcelino Julio 2018 | Editorial Sonidos del Caribe
Bagre Bertel Castillo Zenu
Rio Sinu 4:13 Porro Miguel Julio 2018 | Editorial Sonidos del Caribe
Maranjo Castillo Zenu
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Conclusiones

Conclusiones

La participacién en el Festival PeruSax 2024 representé un
primer escenario de validacion académica y profesional de esta
propuesta. Alli, la presentacion del enfoque fenomenolégico y
autoetnografico, permitié recoger valiosas retroalimentaciones,
contrastar enfoques con otros investigadores y docentes, y
visibilizar la pertinencia de integrar repertorios tradicionales a
las practicas actuales de performance académica. Se reafirma
asi el potencial del cuarteto de saxofones no solo como medio
interpretativo, sino también como dispositivo pedagdgico,
investigador y cultural.
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