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Resumen

Los instrumentos musicales, gracias a exponentes relevantes, reciben un lugar histdérico en la
construccion de la identidad sonora de un pais. En el Ecuador, el saxofén y el pasillo convergen
en una manifestaciéon poco explorada y documentada desde la dimensiéon discografica de un
saxofonista emblematico. El presente estudio analiza los procesos de apropiacién y legitimacion
del saxofdn en el pasillo durante el periodo 1959-1983, tomando como eje central la trayectoria
de Luis Eduardo Silva Parra. Desde un enfoque cualitativo descriptivo-analitico, se realizé la
reconstrucciéon de la trayectoria artistica del musico y la catalogacién de 31 pasillos. Los resul-
tados evidencian tres etapas: insercion (1959-1964), expansion y consolidaciéon (1965-1973)
y madurez estilistica (1974-1983). Se concluye que Luis Eduardo Silva Parra fue un agente
cultural clave para la integracion del saxofén como simbolo de identidad sonora en el pasillo
ecuatoriano. Luis Eduardo Silva Parra logra un “desplazamiento de la lirica”, donde el saxofén
no solo imita la voz humana, sino que la sustituye, asumiendo un rol de solista que permitié su
consumo en formatos instrumentales (LP Mucho Saxo, Pasillos en la Noche).

Palabras clave: saxofdn, pasillo ecuatoriano, Luis Eduardo Silva Parra, patrimonio intangible.

! Una versién anterior de este articulo fue expuesta de manera oral el 17 de septiembre del 2025 en XIV Festival y XI Concurso Internacional de
Saxoféon PERUSAX 2025 bajo el titulo “El Saxofén en la Misica Patrimonial Ecuatoriana: Legado de Luis Eduardo Silva Parra. El presente docu-
mento constituye la version final, la cual incluye un titulo y resumen que reflejan de manera apropiada las mejoras y el desarrollo completo de la
investigacion.
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Abstract

Musical instruments, thanks to important exponents, have a historic place in the construction
of a country’s musical identity. In Ecuador, the saxophone and the pasillo converge in a little-
explored and documented manifestation from the recording dimension of an emblematic
saxophonist. This study analyzes the processes of appropriation and legitimization of the
saxophone in pasillo music during the period 1959-1983, focusing on the career of Luis Eduardo
Silva Parra. Using a qualitative descriptive-analytical approach, the musician’s artistic career
was reconstructed and 31 pasillos were catalogued. The results reveal three stages: insertion
(1959-1964), expansion and consolidation (1965-1973), and stylistic maturity (1974-1983).
It is concluded that Luis Eduardo Silva Parra was a key cultural agent in the integration of
the saxophone as a symbol of sonic identity in Ecuadorian pasillo. Luis Eduardo Silva Parra
achieves a “shift in lyricism,” where the saxophone not only imitates the human voice, but
replaces it, assuming a soloist role that allowed for its consumption in instrumental formats (LP
Mucho Saxo, Pasillos en la Noche).

Keywords: saxophone, Ecuadorian pasillo, Luis Eduardo Silva Parra, musical heritage.
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Introduccion

La construccion de la identidad sonora de una nacién se fundamenta
en la convergencia de diversos elementos. Como sefala Miranda
y Tello (2011), para destacar lo nacional, se recurrié a géneros
musicales asociados con caracteristicas particulares de indole social,
cultural o personal puesto que “la musica es un poderoso constructor
de identidades, ya colectivas, ya personales” (p. 29). En el contexto
ecuatoriano, el pasillo no solo representa un género popular mestizo,
sino que se constituye como un eje de memoria colectiva, declarado?
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO.
Dentro de esta musica viva, el saxofén actiia como un puente sonoro
gue articula sus particularidades instrumentales con la miskilla® de la
identidad nacional. A fin de cuentas, se entiende que, en la musica de
la regién los intentos por definir la identidad musical desde lo propio
estdn nutridos por los trabajos fundacionales que representan el
anhelo de conservar un corpus musical (Miranda y Tello, 2011, p.
111).

Ahora bien, larevision del estado del arte revela un vacio documental
relevante: existe un insuficiente patrimonio material que registre
la insercidn y rol del saxofén dentro del canon del pasillo. Pese a
que autores como Alvarado (2019), Godoy (2018), Estrada (2009),
Wong (2014), Granda (2003) y Guerrero (1996), han abordado el
pasillo desde diferentes dimensiones, la transiciéon del saxofdn de
un rol acomparfiante a uno solista carece de una documentaciéon y
catalogacion respectivas. Esta investigacion busca abordar dicha
brecha mediante la reconstrucciéon de la trayectoria y la producciéon
discografica de pasillos por Luis Eduardo Silva Parra (LESP) entre
1959 y 1983. El estudio se fundamenta en la teoria de hibridacién
cultural de Garcia Canclini y De Carvalho para explicar cémo este
instrumento se integré en el canon sonoro nacional. Mediante una
metodologia cualitativa de corte histérico-documental, se pretende
demostrar que LESP fue el agente cultural clave para la legitimacion
institucional del saxofén. Este esfuerzo no solo impacta a la
historiografia musical, sino que se perfila como un componente para
una metodologia educativa situada, contextualizada y que reconoce
la memoria histdrica.

? Inscripcion en la lista representativa bajo el nombre Pasillo, song and poetry el 14 de diciembre del 2021.
https://ich.unesco.org/en/decisions/16.COM/8.B.11

* Término quichua que segun Enrique Sanchez de la Vega es el saber, arte y sentimiento de la musica
ecuatoriana. Sefala que esta palabra es usada por los antiguos musicos populares ecuatorianos para indicar
la manera con que se debe interpretar la musica.
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La presente investigacion se desarrolla bajo un enfoque cualitativo de nivel descriptivo-
analitico, el cual permite abordar la complejidad de la convergencia del saxofdn con el pasillo. E1
disefio metodoldgico integra de manera transdisciplinar los siguientes procedimientos: analisis
documental e institucional, andlisis musicolégico y catalogacion cronoldgica. Por lo tanto, el
tratamiento de los datos se orienta a caracterizar la transicién del saxofén desde una funcién de
acompanamiento ritmico-armoénico hacia su posicién como voz solista dentro del canon sonoro
ecuatoriano.

1.1. Fundamentacion conceptual y operacional
1.1.1. Musica patrimonial ecuatoriana

Se entiende como el pasillo ecuatoriano en su condicién de Patrimonio Cultural Inmaterial
(UNESCO, 2021). Este género, producto de la fusidén entre repertorios andinos, criollos y
europeos, refleja el proceso histdrico de conformacién nacional. Segiin Godoy (2018), el pasillo
es un “crisol intercultural” que sintetiza la identidad musical del Ecuador. Por su parte, la
certificacion del INPC (2020) lo registra en el SIPCE bajo el cédigo IM-09-01-03-000-18-012754,
reconociendo a Silva Parra como saxofonista destacado del “Pasillo Ecuatoriano de Guayaquil”.

1.1.2. Apropiacion instrumental

Desde la teoria de la hibridacién cultural de Néstor Garcia Canclini (1990), la apropiacién
instrumental se concibe como un proceso de recombinacién activa de elementos artisticos.
El saxofdn, originariamente europeo y asociado al jazz o la musica militar experimenté una
transicion que no es meramente mecdnica. Se considera que el instrumento dejé de ser un
agente externo para convertirse en la “voz” que articula la memoria afectiva y la identidad
sonora ecuatoriana. Por lo tanto, esta apropiacion se materializa en la transicién del saxofén
desde un rol de acompanamiento hacia su rol protagonista como voz solista dentro del canon
del pasillo en la década de 1980.

Por su parte José Jorge de Carvalho (2003) distingue entre apropiaciones que expanden
horizontes y aquellas que desvirtuan significados originales; en el caso del Ecuador, la inclusién
del saxofdn enriquecio el repertorio sin alterar su esencia.
Esta hibridacién creativa no fue solo una suma de timbres, sino una transformacion técnica y
estética que se manifiesta en tres dimensiones operativas:

e Dimension Técnica: Silva Parra adapto las articulaciones y el vibrato del saxofén para
emular la expresividad vocal y el fraseo de la guitarra. Esta transicion del rol acompanante
a voz solista permitioé que el saxofén asumiera el protagonismo melddico del género.

e Dimension Organica: Elinstrumento fue insertado de manera coherente en las formaciones
tipicas ecuatorianas, logrando una simbiosis sonora donde el saxofén dialoga con los
instrumentos del marco musical de los sellos Onix y Fénix.

e Dimension Cultural: El proceso culmind con la validacién social e institucional del saxofén
como un timbre caracteristico y patrimonial, un legado que adquiere una sonoridad
especifica con la interpretacién de LESP.

42



MUSIQPA RAYMI - 2026

1.1.3. Legado musical

El legado de Silva Parra se define como la suma de contribuciones artisticas, técnicas y
culturales incorporadas al patrimonio inmaterial ecuatoriano. Segiin Sylva Charvet (2012), su
maestria interpretativo-musical no solo “deleitd, sino que multiplicé conocimientos y practicas”,
configurando un capital simbdlico de transmisién generacional. Este legado se concreta en su
reconocimiento estatal mediante el Premio Nacional “Eugenio Espejo” (2012) y su registro en el
inventario patrimonial del INPC (2020).

En este sentido, las caracteristicas de Luis Eduardo Silva Parra (LESP) trascienden la ejecucion
técnica para convertirse en un pilar del patrimonio cultural inmaterial del Ecuador. Esta
validacion no es inicamente estética, sino que se sustenta en una trayectoria documentada que
permitié la insercion del saxofén en el canon sonoro del pasillo ecuatoriano como protagonista.
El legado de LESP como agente cultural fundamental se articula bajo los siguientes hitos de
legitimacion. En primera instancia, la catalogacion de su produccion, centrada en el periodo
de madurez estilistica (1974-1983), demuestra una transicion exitosa del saxofén desde un
rol de acompanamiento hacia una voz solista en el pasillo. En segunda instancia, su impacto
en la escena musical ecuatoriana alcanzé su maxima validacion institucional con la concesion
del Premio Eugenio Espejo en 2012. Este galardén simboliza la aceptaciéon oficial como un
componente esencial de la identidad sonora del pais. Por lo expuesto, la investigacion concluye
que la trayectoria de LESP y su produccion fonografica constituyen una pieza clave para
entender la evolucion interpretativa del pasillo como musica patrimonial interpretada con
saxofoén.
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Metodologia

2.1. Metodologia

La presente investigaciéon se desarrolla bajo un enfoque
cualitativo de caracter no experimental y descriptivo,
orientado a la reconstrucciéon de la memoria sonora y la
sistematizacion de la producciéon musical de pasillos en un
periodo delimitado (1950-1983). Mismo que integra dos niveles
de andlisis interconectados: andlisis documental y patrimonial
y catalogacion discografica integral.

En primer lugar, se realizé una revision de fuentes oficiales,
incluyendo expedientes de la UNESCO e informes del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) para validar el legado
de LESP dentro del patrimonio cultural inmaterial ecuatoriano
y patrimonio cultural inmaterial de la humanidad. Ademas, se
fundamenta el estudio en la bibliografia de hibridacién cultural
y musicologia nacional.

En segundo lugar, se efectud el mapeo de fuentes para analizar
lanarrativa de la prensa sobre la musica ecuatoriana en general,
como se insertaba en ella la figura de LESP y que contextualicen
este género musical, las orquestas populares y la vida musical
de Quito y Guayaquil en el periodo de estudio.

En tercer lugar, se procedié a la sistematizaciéon cronoldgica
de la produccién de pasillos de LESP, abarcando desde sus
primeras inserciones fonograficas en pasillos hasta sus
albumes como solista cuyo contenido completo son pasillos. El
corpus de estudio se valida mediante el material efectivamente
localizable en sellos como Onix, Fénix y Odeon del Peru.
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De esta manera, en la tabla 1 se resume la trazabilidad entre los objetivos especificos,
las técnicas e instrumentos usados.

Tabla 1.
Triangulacion Metodoldgica

Objetivo por cumplir Técnica Instrumento
1. Reconstruir cronoldgicamente su Mapeo Archivo documental y familiar /
trayectoria discografico-musical de fuentes Entrevistas a colegas
2. Establecer su contexto en la escena Andlisis Matriz de revisién bibliografica con
musical ecuatoriana documental 21 fuentes
3. Catalogar el material discografico Catélogo Ficha de catalogacién
efectivamente localizable (1950-1983) razonado discografica

Nota: Elaboracion propia

De esta manera para garantizar una fiel reconstrucciéon histdrica, se empleé la triangulacion
entre las fuentes documentales institucionales, los registros fonograficos catalogados y los
testimonios orales de musicos. Asi, esta metodologia permitié verificar la trayectoria de LESP
entre 1931 y 2015 y su legado en la identidad sonora nacional.

2.1. Proceso de analisis de datos

El andlisis de datos se configurd dentro del criterio de seleccién aplicando un muestreo por
conveniencia. Por una parte, abordando preguntas clave: ;Dénde nacié y estudio? ;Cuando
y con quién tocd por primera vez? ;Cémo evoluciond su carrera? ;Qué eventos importantes
la marcaron? ;En qué géneros musicales se desempend? ;Qué agrupaciones populares o de
élite existian en la época? ;Como era la industria musical en Ecuador durante ese periodo?
:Con qué otros musicos LESP trabajé? ;Cuantas grabaciones hizo? ;En qué formatos? ;En qué
anos? ;Con qué agrupaciones? ;Quiénes participaron en ellas? Por otra parte, seleccionando
unicamente los pasillos presentes en los albumes dentro del periodo de estudio (1959-1983). De
estas producciones, se extrajeron 31 pasillos, conformando la unidad de analisis final.

Una vez consolidado el corpus de 31 pasillos, el andlisis se realizé bajo un enfoque de andlisis
de contenido musical, dividido en tres dimensiones. Primera, en la dimensiéon organolégica
y funcional se analizdé el rol del saxofén en cada pista, este andlisis permitidé mapear
cuantitativamente el desplazamiento del instrumento hacia el protagonismo. Segunda, en la
dimension estético-interpretativa se identificaron los recursos técnicos que Silva Parra integré
en cada pasillo. Finalmente, en la triangulacién los hallazgos derivados de la catalogacion se
cruzaron con datos de la trayectoria biografica y el contexto de la figura en cuestién. Este
procedimiento permitié vincular los cambios en la discografia con los procesos de apropiacién
cultural que ocurrieron en el contexto musical ecuatoriano del periodo 1959-1983.
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3.1 Resultados

3.1. Resumen del corpus de estudio

e Marco Temporal: 1931-2015 (Trayectoria vital y artistica); 1950-2015 (Contexto de la

escena musical).

Tabla 2.

Trayectoria de LESP en Sintesis Curada

Periodo inicial
(1930-1940)

Formacion
Temprana (1941-
1950)

Profesionalizacion

Reconocimientos

1931 - Nacimiento de

LESP en Guayaquil, en

una década que Ayala
(2008) caracteriza
por modernizacién

econdmica y
reestructuracion
cultural

Segun Estrada (2009),
su iniciacion fue a los 9
anos dentro de entorno

familiar y dinastia
artistica
Formacion en la
Sociedad Filantrépica
del Guayas y la
Academia Santa Cecilia

Como senala Estrada
(2009), inicia en los
espacios populares

como: lagarteras,

burdel, olimpiadas y

serenatas.
Progresa en rol
saxofonista en
orquestas como Costa

Rica Swing Boys, Los

Hermanos Silva, D'Luxe
y en faceta como
musico de sesion. (Silva,
2025)

Premio estatal Eugenio
Espejo (2012)
INPC (2020) cita de
manera explicita a Luis
Eduardo Silva Parra
como saxofonista
dentro de la ficha oficial
IM-09-01-03-000-18-
012754

Nota: Elaboracién propia

3.1.1. Produccion discografica de pasillos

Fundamentar que el legado de Silva Parra no es solo un recurso sonoro, sino un pilar
del patrimonio cultural inmaterial inmerso en su contexto requiere un estudio integral.
Para la compresion sobre la catalogacidon y reconstruccion biografica se presenta la
siguiente tabla de resumen. Ademads, en el siguiente enlace se puede acceder al fichero de
catalogacién con la produccién discografica total, 31 pasillos documentados ordenados.

http://bit.ly/4ttRWTK
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Produccién Discogrdfica Resumida (1950-1983)

Ao Titulo Género Colaboradores Sello Contexto
Produccion predominante Formato atrimonial
Primer registro
1950 Barcelona Guaguancé Hnos. Silva Parra No identificado con LESP como
gano / mp3 musico de sesion
1959 Donde estds vida Pasillo / Sanjuanito ~ Duo Aguayo- Discos Fénix  Primer registro
mia / Que siga la Huayamabe 45-168105 discografico de
farra LESP en pasillo.
1965 Cumbia del viajero Cumbia R. Loor, Curro Discos Fénix Expansion a
y Chato Silva 45-69006  géneros tropicales.
1971 Los Gatos y Lucho Presentacion
Silva / El Disco de  Pasillo / Albazo H. Saltos, El Gato El Onix / Fénix del timbre y
Oro (LP) construccion de
marca personal.
1982-83  Mucho Saxo / Pasillo Producciéon Onix LP 50295 Presentacién
Fasillos en la Noche  instrumental individual / 50303 del saxofén

Nota: Elaboracién propia

como voz solista
en discografia
patrimonial. Todo
el contenido son
pasillos.

Los hallazgos de la investigacion se estructuran en tres etapas fundamentales dentro de la
evolucion artistica de Luis Eduardo Silva Parra y la legitimacion del saxofén en el pasillo.

1. Etapa de Insercion (1959-1964):. El saxofén cumple predominantemente un rol de
acompanamiento, con los primeros acercamientos técnicos al género en formatos de

conjunto.

Etapa de Expansion y Consolidaciéon (1965-1973): Se registra un incremento significativo

en la produccién discografica y una creciente aceptacion del instrumento en el imaginario

popular ecuatoriano.

Etapa de Madurez Estilistica (1974-1983): El saxofén se legitima plenamente como voz

solista, enriquecido con el virtuosismo de LESP y su posicionamiento como intérprete clave
del patrimonio cultural inmaterial y musica popular tropical.
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La siguiente demuestra que el objetivo general de analizar los procesos de apropiacién y legitimacién del
saxofdn en el pasillo durante el periodo 1959-1983 no son subjetivos, sino un complejo proceso histérico
con etapas técnicas verificables. Ademads, este recorrido coincide con el reconocimiento oficial del INPC
(2020), que incluye explicitamente “Saxofonista: Luis Eduardo Silva Parra” en el registro del “Pasillo
Ecuatoriano de Guayaquil”, validando su aporte como fenémeno de legitimacion cultural. Por lo tanto,
esta estructura asegura que la realidad problematica planteada (la falta de exploracién historiografica del
saxofdn) sea resuelta mediante la evidencia empirica de la trayectoria de LESP.

Tabla 4.
Evolucién del Saxofén en el Pasillo (LESP)

Etapa Periodo Caracterizacion del rol del Hito de consolidacion
cronolégico saxofén
Insercion 1959-1964 Rol predominantemente de Inicio de la legitimacién del
acomparnamiento dentro del canon instrumento en la musica patrimonial.
sonoro.

Expansiony 1965-1973 Consolidaciéon como voz solista Definicién de una “escuela” o estandar
Consolidaciéon mediante un vibrato y fraseo que  interpretativo para el musico nacional.
emula la voz humana.

Madurez 1974-1983 Plena integracién como simbolo  Validacién institucional como parte del
Estilistica de identidad sonora en el pasillo  patrimonio cultural inmaterial.el pasillo
ecuatoriano. ecuatoriano.

Nota: Elaboracién propia

Al contrastar estos resultados con la teoria de hibridacién cultural de Garcia Canclini, se evidencia que
el saxofdn, lejos de ser un elemento foraneo, fue “resignificado y legitimado como simbolo de identidad
sonora”. En este sentido, mientras que historiadores como Godoy (2018) y Bueno (2018) destacan la
evolucién y ritmica del género, este estudio demuestra que la transicién especifica del saxofén fue una
construccién de identidad liderada por Luis Eduardo Silva Parra (LESP).

Tabla 5.
Andlisis Comparativo del Pasillo (1971 vs. 1982)

Obra / Adaptacién Innovacion Elementos Rol
Periodo formal ritmica interpretativos del saxofén
Elegia Simetria Sincopas Vibrato moderado, Melodia principal compartida con
(1971) tradicional leves legato guitarra eléctrica
predominante
El beso Periodos Rubato Vibrato amplio, Solista absoluto
(1982) ampliados perceptible fraseo vocalizado
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En suma, la tabla 3 mediante el analisis comparativo entre los dlbumes realizados en 1971 y
1982 muestra una clara evolucién hacia la especializacion en pasillos. Se reconoce que pasé de
ser musico acompanante para convertirse en intérprete solista y lider de su propia propuesta
musical. Finalmente, la validacion institucional otorgada por el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural (INPC) en 2020, que reconoce formalmente a Silva Parra como figura clave del “Pasillo
de Guayaquil”, confirma que su legado ha trascendido la ejecucion individual.

Conclusiones

4. Conclusiones

Los resultados revelan que la transiciéon del instrumento no fue
un proceso aislado, sino una construccién deliberada de identidad
sonora de la cual fue clave el aporte de Silva Parra.

Esta consolidaciéon del saxofén en el pasillo se articuld a través de
tres periodos técnicos y estéticos claramente diferenciados:

e Insercién (1959-1964): Donde el saxofdon comenzd a permear
el canon sonoro patrimonial, inicialmente en roles de
acompanamiento.

e Expansion y Consolidacién (1965-1973): Etapa en la que el
estilo interpretativo de LESP comenzoé a definir una “escuela” del
saxoféon popular en Ecuador.

e Madurez Estilistica (1974-1983): Periodo donde el instrumento
se establece definitivamente como voz solista, estableciendo las
convenciones técnicas y estéticas que seguirian las generaciones
posteriores.

Por su parte la trayectoria documentada en la escena musical entre
1950 y 2015, culmina con la validacién institucional otorgada por el
INPC en 2020. Al incluir a Silva Parra como figura clave del “Pasillo
de Guayaquil”, se confirma que su aporte ha trascendido lo individual
para convertirse en un fendmeno de legitimacién patrimonial del
instrumento. Por lo tanto, la discografia de LESP es un archivo vivo
desde tres funciones identificadas. En primer lugar, convierten el
talento en evidencia documental. En segundo lugar, convierten la
practica en patrimonio cuantificables. Finalmente, aportan una
contextualizacion social.
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Por lo expuesto, la presente investigacion permite concluir que Luis
Eduardo Silva Parra (LESP) es un agente cultural fundamental para
la integracion del saxofén como simbolo de identidad sonora en el
pasillo ecuatoriano. A través de la reconstruccién cronolégica de
su biografia musical y la catalogacion de su producciéon discografica
entre 1949 y 1983, se evidencia una evolucién artistica donde el
instrumento transitd de un rol de acompanante hacia una voz solista
y protagonista del repertorio patrimonial. Este proceso se desarrollé
a través de tres etapas clave: una insercion inicial entre 1959 y
1964, una fase de expansion hasta 1973 vy, finalmente, una madurez
estilistica alcanzada entre 1974 y 1983.

Este transito fue posible gracias a un ejercicio de hibridacién creativa,
donde Silva Parra resignificé técnica y estéticamente un instrumento
de origen foraneo para integrarlo plenamente al género patrimonial.
Dicha apropiacion implicé una adaptacién de articulaciones y fraseo
al compas del pasillo, logrando que el saxofén fuera legitimado social
e institucionalmente como un timbre nacional. El legado artistico de
LESP, respaldado por su amplia discografia y su validacion oficial
mediante el Premio Eugenio Espejo en 2012, consolida su figura
como un pilar de la musica nacional cuyo impacto se extendid
hasta su fallecimiento en 2015. Finalmente, la reconstruccién de
este catdlogo documental no solo demuestra la convergencia del
saxofén en el canon sonoro, sino que abre camino para futuras
lineas de investigacidon sobre la preservacion del patrimonio sonoro
ecuatoriano y la influencia de otros intérpretes de vientos en la
escena musical ecuatoriana.
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